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Miusica popular
tradicional e
identidad cultural

Las reflexiones que deseo compartir
a continuacion, nacen de un interés
artistico, cientifico y en definitiva
humano por lo que es la realidad cul-
tural colombiana y su futuro inme-
diato, Por tal motivo estas lineas van
dirigidas a todos: desde el misico
cultor de las formas tradicionales
hasta el misico académico; desde el
oyente desprevenido hasta el empresa-
rio de cultura o el programador de
radio y television. Ademas, el pregun-
tarnos por nuestra identidad cultural,
por el como somos y por el para dén-
de vamos es un asunto de interés
comiin, gue toca con nuestra subsis-
tencia espiritual, social y psicologica
de colombianos.

El preguntamos por el estado de la
misica popular tradicional en nuestro
pais, tiene que ver con nuestra eco-
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nomf{a cultural, y muy concretamente
con ¢l control de nuestros recursos
artisticos —para el caso la musica—,
Es saber y sentir qué significa ella para
nosotros, qué valor socioafectivo re-
presenta; es preguntarnos cudl es nues-
tra responsabilidad y cual nuestra
capacidad de decisién sobre ella; cémo
la estamos usando; si estamos o no en
capacidad de protegerla, reproducirla,
depurarla y cudl es nuestra voluntad
individual y social sobre este elemento
de la cultura nacional que es la musica.

Para facilitar lo anterior comenzaré
por dejar claros algunos conceptos y
puntos de vista esenciales para el dia-
logo. Son ellos los conceptos de: cul-
tura, lo popular, lo tradicional y el
concepto de musica, para llegar asi a
lo que considerc es la “Miisica Popu-
lar Tradicional™, su papel en la cons-
truccion y defensa de una identidad
sociocultural y lo que sucede en Co-
lombia actualmente en este aspecto
de la cultura, de la vida nacional.

1. Conceptos Basicos

Cultura: Se entiende por cultura el
modo de vida de una sociedad deter-
minada o de sectores bien definidos
de ella. Es el resultado diniamico de la
interaccion hombre social-naturaleza,
que como proceso historico, acumula-
cion de experiencia humana, se realiza



en un medio fisico geografico y social
determinado, ¥ en un momento his-
torico también definido. Cultura,
pues, es el saber y el hacer, el desear y
el sentir, lo transformado y lo trans-
formable que caracterizan a un grupo
humano, a un pueblo.

Entendemos la cultura como un todo
organico; sinembarge para su estudio
y comprensidon es util distinguir los
elementos o recursos que hacen parte
de ella. Guillermo Bonfil Batalla, es-
tudioso de la cultura, diferencia —por
ejemplo— cinco tipos de elementos o
recursos culturales a saber: 1: Recur-
sos materiales, 2: recursos organiza-
tivos, 3: recursos de conocimiento y
creatividad, 4: recursos simbolicos,
5! recursos emotivos., Abarca la distin-
¢cién anteriar todos los ambitos de la
vida humana, es decir la totalidad de
la cultural .

Lo popular o *‘del pueblo”. Lo pro-
pio de las mayorias que constituyen la
fuerza de transformacion mas signifi-
cativa de toda sociedad. En Colombia
coincide el hecho de que esas mayo-
rias humanas estin constituidas por
indigenas, campesinos, obreros, em-
pleados, estudiantes, amas de casa, Es
decir, que e! pueblo en nuestro pais
estd compuesto por los sectores mas
pobres, sectores gque na poseen los
medios de produccion.

A partir de los dos conceptos anterio-
res tenemos que: Cultura Popular: son
todas aquellas experiencias vitales,
todos aquellos hechos o elementos que
caracterizan, identifican y diferencian
colectivamente a las mayorias de una
sociedad. No se confunda ‘““Lo popular
del pueblo” con lo popular de moda,
—mal llamado popular— que hace re-
ferencia a criterios mercantilistas v de
consumo, que no nacen precisamente
del pueblo.

1 Bonfil Batalla, Guillermo. Lo propio y lo
ajeno, Una aproximacion al problema del
control cultural, en “Revista Mexicana
de Ciencias Politicas y Sociales”, aho
XXVII, No. 103, pp. 81-91.

Lo tradicional: entendido como lo
que viene de atrds en el tiempo, supo-
ne antigiledad y permanencia en una
cultura, Quiere decir propiedad de ca-
racter colectivo, social, que se transmi-
te de una a otra generacion,

Ya tenemos entonces nuestro primer
concepto bésico integrado, el de: Cul-
tura popular tradicionai, como: todas
aquellas formas de vida que identifi-
can colectivamente a grupos mayorita-
rios de una sociedad, que se transmi-
ten de una a otra generacibn como
patrimonio comin. Formas y expre-
siones de vida que poseen un marcado
cardcter regional; pero que estin en
permanente proceso de cambio aun-
gue sus raices permanecen aferradas al
pasado; con rasgos propios y elemen-
tos culturales ajenos pero apropiados
a través del tiempo -—lo autonomo y
lo foraneo—; con avances y estanca-
mientos en su proceso de desarrollo;
con pérdidas y ganancias, con aspectos
positivos y negativos. Cultura popular
tradicional e inso6lita riqueza en Co-
lombia en cuanto a la pluralidad de
expresiones que dan testimonio de la
vida de ese pueblo que las ha forjado
durante siglos,

Ahora si, pasemos a lo que es la miisi-
ca como hecho de cultura: ella es
expresion gozosa de la experiencia
humana a través del ordenamiento
sonoro, a partir de la imaginacidon
creadora, valiéndose del dominio de
técnicas especificas manejadas con
destreza para lograr formas descripti-
bles, y todo esto con el fin de simbo-
lizar las mas diversas experiencias
humanas.

Eso es la miisica, prictica social como
el lenguaje y como este es comunica-
cidén. Expresa cosas, ideas, sentimien-
tos, sucesos; quiere decir algo para
alguien; produce efectos en quienes
la reciben. Todo lo anterior supone la
existencia de un codigo comiin entre
el emisor y el receptor de la musica,
entre qguien la produce y quienes la
reciben.

Hay tantas musicas como culturas. Por



eso afirmamos que la misica no es un
lenguaje universal; si un medio de ex-
presion universal gue va construyendo
cada pueblo segiin su sensibilidad, de
acuerde con su historia, a partir de los
elementos y materiales que produce
e|l medio ambiente. Y es asi como la
misica nace de las relaciones del hom-
bre con otros hombres, de las relacio-
nes del hombre con la naturaleza, en
un paisaje y una tierra concretos, en
cada momento y a partir de los hechos
de la vida cotidiana de cada comu-
nidad.

La musica, entonces, es una manera de
simbolizar la realidad, de expresarla,
utilizando para esto el juego maravillo-
s0 de los sonidos, Pero no de todos los
sonidos, puesto que cada cultura va
eligiendo y apropiando su lenguaje
sonoro, sus ritmos vitales, sus instru-
mentos y modos de emitir la voz, sus
caracteristicas maneras de danzar y
formas musicales, los textos de sus
canciones y temas preferidos. Es asi
como cada pueblo o comunidad hu-
mana va produciendo, seleccionando,
abandonando y recreando sus propios
modos expresivos sonoros, sus propios
patrones y elementos musicales carac-
teristicos, para ordenar el discurso
sonoro de manera muy parecida a un
lenguaje hablado. Cada pueblo produ-
ce su propio sisterna musical. Un pue-
blo no hace misica para otro, a menos
que esté en crisis su identidad cultural.
Llegamos asi a comprender lo que es
la musica popular tradicional: lenguaje
sonoro construido durante anos, a
veces siglos, que identifica y diferencia
a los hombres de cada region, que les
posibilita unirse y comunicarse porgue
nace y habla de las condiciones reales
en que viven, Asi la musica popular
tradicional llega a ser propiedad co-
munitaria, patrimonio colectivo que
todos usufructuan y comparten.

No confundimos un bambuco con un
joropo, ni una cumbia con un currulao
porque en cada region se usan los ma-
teriales sonoros de manera distinta;
como de manera distinta usan el len-
guaje o se alimentan el hombre andi-

no, el llanero o el hombre de las costas
colombianas.

Tomemos a modo de ejemplo los tres
primerocs sonidos de una escala menor:

éﬁ

este tricordio menor podemos utilizar-
lo, “jugar con é1” para hacer un tema
de cumbia o una improvisacion de
bambuco. Todo va a depender de co-
mo combinemos estos sonidos, del
ritmo o movimiento que les impon-
gamos, del cardcter que le demos a la
interpretacion musical. Observemos
los dos ejemplos siguientes que ilus-
tran lo anterior:
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Cada pueblo, cada cultura maneja sus LA BRUJA CEBADA
propios elementos musicales por tradi- Jairo Cano
cion social, por imitacidn, por costum- (Merengue)
bre, asi como un nifio aprende a ha-
blar, aunque no sepa leer ni eseribir, En el taller que yo tengo

hay una bruja cebada,
Ese lenguaje comin que es la musica cuando llego a trabajar
popular tradicional en cualquier pais pues no me deja hacer nada,
del mundo, tiene funciones concretas Cuando yo cojo un motor
en cada cultura;va asociandose a roles, p’a cambiale la bobina,
usos y costumbres diversas y revela hombre, v resulto cargando
toda una concepcidén particular del unag maldite gallina.
mundo segin cada region o grupo
social, Son tan estrechas y multiples Yo no sé que voy a hacer
las relaciones musica-modo total de con esa maldita bruja,
vida, que el analisis cuidadoso de una le puse tras de la puerta
buena muestra de musica popular un limén con ung agujo. { Bis )
tradicional puede revelarnos rasgos
importantes de la cultura de la cual El vecino a mi me dijo
proviene: de su historia, filosofia, que era la hija e’Mariano,
formas econdmicas, comportamientos que se presenta en gallina
sociales, lingiiisticos y literarios, con- ¥y @ veces cOmo un marrano.
cepciones religiosas, etc. Pero eso yo no lo creo,

es una mentira negra,
Compartamos la experiencia que des- porgue yo estoy malicioso
cribo tomando un “Merengue’ del que la bruja es mi suegra.
género denominado ampliamente co- Yo no sé que voy a hacer... ete.
mo ‘“Musica Guasca”, composicion de
Jairo Cano, valor popular del suroceste Hombre, ayer por la manana
antiogueno. Se trata de la cancién que gue deniré yo a la cocina
él tituldé *“La Bruja Cebada’, cuyo cuando me encontré bailando

texto transcribimos a continuacion: esa maldinga galling.



Hombre, corri p'al solar
cuando vi una vaca negra,
le tiré un escapulario

y resulté gue era mi suegra.

Yo no 8é que voy a hacer.., etc.

Desde un punto de vista musical
nos encontramos con una estructura
ritmica de 3/4 con reminiscencias del
vals y del pasillo; en modo menor,
sobre los grados I, IV ¥y V y cuya me-
lodia compuesta sobre un tema bésico
v la inversidon del mismo, se organiza
en una parte A y un estribillo que se
repiten intercalando en una especie de
interfudio instrumental y a wmodo
de introduccién, que no es otra cosa
que variaciones melodico-ritmicas del
tema fundamental. Dos guitarras ¥y
una guacharaca o raspa son los instru-
mentos acompanantes, un solista que
canta las estrofas y un coro masculino
que interviene en el estribillo. Confor-
man todo esto un panorama tradicio-
nal de la misica campesina de lIa re-
gion andina colombiana.

Un texto gue por su parte nos esta
ubicando en una cultura agraria, pre-
industrial, en la cual conviven el mo-
tor y las aves de corral, los cerdos, las
vacas, las frutas regionales, los imple-
mentos de trabajo artesanal y los hom-
bres. Nos habla de creencias ancestra-
les, de simbolos sociales ¥ de calidad
de relaciones, de pricticas religiosas y
todo dentro de un espiritu burlén de
parranda y alegria popular que gritan
una determinada manera de ser y de
sentir que se expresa comunitariamen-
te y que sirve como punto de referen-
cia social, como elemento nucleador
de identidad humana, que enraiza al
hombre a un paisaje, a un suelo, a una
economia, & unos afectos y a un modo
de vivir esas relaciones que va estruc-
turando su personalidad como indivi-
duo y como miembro de una sociedad.

Y nos tropezamos entonces con eso de
la identidad: palabra que nos hace
pensar de inmediato en esc que so-

mos, en los rasgos que nos distinguen
¥y hos permiten reconocer nuestra mis-
midad; palabra que evoca lo maés pare-
cido, lo que nos hace semejantes,
iguales a... y a la vez lo que nos dife-
rencia de...

Si reconocemos el derecho a la identi-
dad individual, el derecho a ser uno
mismo como base de la salud mental
de la persona humana, podemos em-
pezar a pensar en lo que significa el
derecho que tiene cada pueblo a cons-
truir y a preservar su propia manera de
ser y de expresarse con propiedad; de
cohesionarse a partir de sentimientos,
valores, ideas, acciones, comporta-
mientos, metas e ideales que puedan
simbolizarse de muchas maneras, una
de ellas es precisamente a través de la
musica.

2. Realidad en Colombia

“_..En los paises subalternos del tercer
mundo se da la tendencia a rechazar la
propia cultura, la cultura tradicional,
porgue es subjetivamente vivida como
simbolo de inferioridad social’...?

Los procesos de cambio que vive el
mundo hoy y en particular la rapidez
de las comunicaciones han causado un
impacto fuerte sobre esa identidad
cultural de paises como el nuestro. El
valor de uso de la misica popular tra-
dicional va siendo desplazado por el
valor de cambio. Esto quiere decir que
el valor comunicacional que posee
toda misica popular tradicional, valor
de lenguaje comunitario regional, sim-
bolo de un modo de vida, va siendo in-
conscientemente sustituido por otros
valores, los impuestos por el “domina-
dor cultural de turno™: modelos ex-
tranjeros, lo que esté a tono con las
campanas publicitarias e intereses del
consumo internacional, lo que estd de

2 Lomb>ardi Satriani, Luigi Ma. Apropiacion
y destruccion de la cultura de las clases
subalternas, Nueva Imagen, México, 1978,
p.12.



moda, lo exclusivo, lo que distancia a
las generaciones entre si.

8i las comunidades se dejan dividir por
intereses econdmicos, politicos, reli-
giosos, ideologicos, entonces se desin-
tegran y con ellas su cultura, lo que
nos asemeja: nuestra identidad socio-
cultural. Son sinénimos desintegracién
comunitaria y atomizacion cultural.

A menos que cada comunidad vaya
generando un esfuerzo autogestionario
de reconocimiento y autovaloracién
de su cultura, corre el peligro de caer
en cualguiera de los estereotipos cul-
turales; llamense como se quiera:
estereotipo capitalista o estereotipo de
una supuesta cultura internaciconal del
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preletariado, ambos absurdos que pre-
tenden negar esa identidad particular
de cada comunidad, y de cada pais.

El problema de los estereotipos cultu-
rales parte de un desconccimiento,
irrespeto violento de los procesos his-
toricos de las comunidades y de una
actitud complice o pasiva de éstas. Sus
consecuencias pues, ademds del desco-
nocimiento y subvaloracién, son la im-
posiciébn de modelos extranos, el
bloqueo a la expansion de la cultura
popular, la defermacion del modo de
vida y valores comunitarios y la des-
truccién  de tales wvalores bajo el
supuesto de ‘‘tenemos que parecernocs
al dominador extranjero’’, es decir que
tenemos que uniformar y estandarizar
nuestra produccidn cultural segan sus
modelos.

La perdida de cultura propia, de iden-
tidad comunitaria trae como conse-
cuencias €l volvernos cada vez mas de-
pendientes, mas consumidores y me-
nos productores de cultura; trae consi-
go el empobrecimiento espiritual,
social, estético y humano de cada per-
sona en particular y de toda la comu-
nidad. El facilismo que conduce a
modelos inauténticos y de pésima cali-
dad musical y literaria impide la posi-
bilidad de estar presentes en €l panora-
ma del arte musical internacional.
Ademés, la cultura popular tradicional
tampoco cuenta en nuestros paises
con los medios cientifico —técnicos
gque requeriria su expansion: las pre-
siones del mercado, intereses e ideolo-
gia de quienes poseen los medios de
comunicacion de masas, la escasez de
trabajos serios de investigacidon y expe-
rnmentacion artistica, la subvaloracion
y desestimulo al artista nacional en
contraposicion a la sobreestima del
extranjero son amenazas serias para
el futuro de la cultura musical colom-
biana, tanto a nivel urbano como
rural.

Es urgente comprender que la cultura
nacional esta en peligro y que también
en este terreno tenemos necesidades
basicas: necesidad de tomar concien-



cia de lo que valemos, de lo que so-
mos, de lo que hemos producido en
las diversas regiones colombianas. Ne-
cesidad de mirarnos criticamente para
ver los rasgos positivos y negativos de
ese nuestro ser cultural, Necesidad de
erradicar vicios y reafirmar valores
de la cultura popular y apertura para
apropiarnos de cualquier elemento
extranjero © no que sirva a nuestro
crecimiento sociocultural.

Volviendo al terreno de la mosica,
bien valdria el concretar algunas
alternativas tendientes a impulsar sy
defensa y fortalecimiento en nuestro
pais, puesto que somos responsables
de la desaparicidn o transformacién
de esa herencia musical que aln nos
identifica como colombianos.

3. Alternativas

Se trata de que hagamos un esfuerzo
multiple, cada quien de acuerdo a sus
posibilidades. Esfuerzo que compren-
de el estudio integral de la musica de
cada region colombiana, para conocer
sus estructuras, entenderla y reapro-
piarnosla de manera consciente.
Estudic que permita su valoracién
critica, el descubrimiento de los valo-
res humanos y sociales que le dieron
vida, la historia que nos reconcilia con
la patria y nos impulsa a la construc-
cion de un futuro mas nuestro, mas
auténtico. Estudio que nos permita la
experimentacion cientifica, con las
técnicas mas diversas;, experimenta-

Nota final

cibn que abra a la musica nacional
caminos nuevos para que no sea ras la
marginada internacional. Procesos que
permitan revitalizarla y cualificarla
seglun nuestra sensibilidad y experien-
cia vitales, sin que tengamos que
recurrivr a la utilizacién burda o a la
deformacion de hechos, recursos y
personas.

Esfuerzos diversos para reactivar la
musica popular tradicional y difundir
lo mejor de ella. Impulsar métodos de
investigacion activa que permitan a las
comunidades su recuperacion cons-
ciente y recreacion actualizada; que
les permita fortalecer sus modelos
tradicionales y crear nuevos modelos
de arte regional.

Impulsar una educacién musical que
dé cuenta del aporte de las diferen-
tes regiones colombianas y latinoame-
ricanas; educacion musical responsa-
blemente activa que impulse a su vez
el desarrollo de la creatividad, la trans-
formacién y el aprovechamiento dina-
mico de nuestro patrimonio musical.

Difusion de la muasica v la danza na-
cionales aprovechando los mejores
recursos del mundo cientifico téeni-
co, para informar y formar genera-
ciones de colombianos mas conscien-
tes de su propia dignidad cultural y
mas capaces de crear formas artisti-
cas que fortalezcan la vida, la econo-
mia espiritual, social y estética de
nuestro pueblo.
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Para orientacion de nuestros lectores,
ofrecemos una pequena guia disco-
grafica de musica nacional editada en
las dos Ultimas décadas, que testimo-
nia un valioso esfuerzo de personas,
grupos y entidades en la perspectiva
de preservar y fortalecer nuestra iden-
tidad de pueblo a partir de la musica
popular tradicional ¢colombiana.
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